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Acest ghid a fost creat plecand de la
suportul teoretic folosit la cursurile cu
bibliotecari din proiectul ,Documentare
la bibliotecd — Educatie media prin film
documentar”, care au avut loc in cadrul
mai multor biblioteci judetene din fara in
perioada aprilie - octombrie 2024.

Ghidul si propune sa le arate
bibliotecarilor potentialul filmului
documentar ca instrument media

in dezbaterea unor teme din sfera
drepturilor omului si sa le ofere ocazia
s& acumuleze si sa exerseze noi
competente media de gandire critica.

Mai exact, participantii la cursurile
despre folosirea documentarului la
biblioteca dezvoltd competente media
pe care le vor folosi pentru a crea si a
pune in practicad un format de intalniri
cu publicul — proiectie + discutie +
activitati conexe —, care au ca scop
promovarea incluziunii, diversitatii,
tolerantei si a gandirii critice.

in prima parte a cursului, prin metode
de invatare activa, bibliotecarii isi
insusesc notiuni despre educatia media
si despre caracteristicile, tipologiile

si rolurile filmului documentar. De
asemenea, isi exerseaza competentele
de analiza criticd a imaginii in contextul
receptarii mesajelor media. Filmul
documentar de autor si care abordeaza
teme legate de drepturile omului este
folosit ca material didactic.

in a doua parte a cursului, participantii
vizioneaza impreuna un film
documentar si, sub indrumarea
formatorilor, invata, prin grupe de lucru,
cum sa creeze un format de eveniment
dedicat educatiei media prin film
documentar, cum sa facéd o intfroducere
la proiectie si cum sa modereze

o discutie cu publicul, cu sau fara
prezenta unui invitat, notiuni pe care le
vor putea folosi ulterior la biblioteca.



DE CE EVENIMENTE DE
VIZIONARE A FILMULUI
DOCUMENTAR LA BIBLIOTECA?
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DE CE « Atragerea unui public nou si
fidelizarea publicului

EVENIMENTE traditional al bibliotecii

DE VIZIONARE . Stimularea educatiei

A FILMULUI ::ri‘zzrizatograﬁce si a educatiei
DOCUMENTAR
LA BIBLIOTECA?

e Dezvoltarea gandirii critice

o Incurajarea dezbaterii si a
dialogului

« Atragerea atentiei la
subiecte importante pentru

comunitate

o Cultivarea interesului pentru
actiuni civice

e Intarirea spiritului comunitar

Proiectie film documentar, Biblioteca Metropolitana Bucuresti, Filiala Liviu Rebreanu, 2023
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Pentru a intelege relevanta filmului documentar ca instrument de educatie media
pentru discutarea unor teme legate de drepturile omului, este important sa stabilim
mai intai principalele trasaturi ale genului.

ACTIVITATE 1

Vizioneaza si analizeaza primele 7 minute din documentarul
Scoala noastra (r. Mona Nicoara, Miruna Coca-Cozma, 2011)

Discuta in detaliu imaginea, absenta actorilor

incadraturile, coloana sonora, e prezenta unor oameni reali in
miscarile de camera si montajul, fata camerei
pentru a identifica elementele » realitatea surprinsa pe ecran

tratarea unor subiecte relevante
pentru societate

e ridicarea unor intrebari si nu
oferirea unor raspunsuri

definitorii ale genului documentar:
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INTREBARI-CHEIE
ATUNCI CAND
ANALIZEZ]

UN FILM
DOCUMENTAR

DOCUMENTAR VS. JURNALISM VIDEO (DE TELEVIZIUNE SAU ONLINE)

Documentarul si jurnalismul video

(de televiziune sau online) nu sunt
acelasi lucru, desi ambele fac parte

din sfera non-fictiunii. Majoritatea
materialelor de non-fictiune de la
televiziune sau de pe platformele
media tin de sfera jurnalismului. Astfel
de programe sunt organizate dupa
principiul c& naratorul sau prezentatorul
apare ca o autoritate pe subiect si este,
in genere, impartial. De asemenea, ele
urmaresc in primul rand sa informeze in
legétura cu un subiect.

Care este subiectul?

» Cine spune povestea?

Care este firul narativ principal?

e Ce tipuri de cadre sunt folosite
cu preponderenta?

e Cum este montajul?

e Care sunt sunetele dominante?

» Imaginile sunt din prezent?

O reconstituire?

« Imagini de arhiva? Altceva?

» Este folositd muzica?

o Exista voice-over?

e Simtim prezenta regizorului?

e Sunt folosite interviuri?

e Lipseste ceva?

» Este ceva ce te-ai agtepta sa vezi
intr-un buletin de stiri sau intr-o
publicatie online?

o Difera ceva fata de un reportaj?

in cazul jurnalismului video, naratorul
sau prezentatorul coordoneaza si
face usor de inteles, cu ajutorul
comentariului, un flux de imagini care
deseori nu are o coerenta interna.

Se ilustreaza, astfel, o analiza a carei
demonstratie finala rezida in afara
imaginilor. In documentare, coerenta
si validitatea imaginilor depind in
intregime de cum sunt ele filmate si apoi
asamblate prin montaj.
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CE ESTE FILMUL
DOCUMENTAR?

genul fondator al cinemaului
inregistreaza realitatea umana,
sociald, fizica si naturala existenta
este legat intrinsec de realism si de
reprezentarea realista

are capacitatea de a recupera o
lume trecatoare sau chiar pierduta a
experientei umane si, apoi, de a ne
directiona atentia asupra acelei lumi
poate revela realitatea, dar are si
puterea de a face ca obignuitul sa
fie frumos, misterios, fermecator
intr-un anume sens, este o
inregistrare a oamenilor simpli, si
mai putin a elitei

are un imperativ umanist

Documentarul nu este doar o inregistrare a unei realitati in timpul desfasurarii ei.
Deseori, documentarul se foloseste de arhive, in feluri variate, in functie de intentiile

regizorului si de tipul de film.

in esents, arhivele sunt documente, imagini si sunete inregistrate anterior. Pe baza
surselor de provenienta, ele pot fi clasificate ca personale, institutionale, filmice si

media.

Intre revolutii (r. Vlad Petri, 2023)
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PRI NCI PALE LE Exista mai multe criterii dupéa care pot fi

clasificate documentarele. Insa tipologia

TI PU RI DE FI LM cel mai des folosita, inclusiv in scolile de

film, este cea propusa de teoreticianul

DOC U M E NTAR american Bill Nichols, intr-o carte
influenta, Introduction to Documentary.
Potrivit acestuia, exista sase tipuri de
documentar:

e poetic

e expozitiv

e participativ

e observational
o reflexiv

e performativ

Trebuie mentionat ca un film nu se incadreaza intotdeauna exclusiv intr-un singur
tip. Deseori, un documentar imprumuta trasaturi de la mai multe tipuri, desi doar
unele raman dominante. Prin urmare, sunt posibile numeroase variabile.

Lemn / Wood (r. Monica Lazurean-Gorgan, Michaela Kirst, Ebba Sinzinger, 2020)
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DOCUMENTARUL
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Cazul inginerului Ursu / The Case of Engineer Ursu
(r. Liviu Tofan, Serban Georgescu, 2023)

pune accent pe forma, iar
naratiunea nu este atat de
importanta

nu urmareste neaparat conventiile
continuitatii prin montaj si senzatia
unei situdri anume in spatiu si timp
exploreaza asociatiile vizuale si
sonore libere

pune accent mai degraba pe
stare, ton si afecte, si mai putin pe
livrarea de informatii sau dorinta de
persuasiune

poate avea ca efect confuzia sau
ambiguitatea

ridica intrebari, nu ofera raspunsuri

DOCUMENTARUL
EXPOZITIV

Nanook of the North
(r. Robert J. Flaherty, 1922)
Sursa: The Criterion Collection

pune accentul pe comentariul
verbal si pe logica argumentativa
se adreseaza privitorului direct,
prin texte sau voci (voice-over)
care propun o perspectiva,
lanseaza un argument sau
povestesc evenimente istorice
scopul este de a informa, in special
prin cuvinte

imaginile au doar rol de sprijin —
ele ilustreaza, clarifica, evoca sau
functioneaza ca un contrapunct la
ceea ce se spune in voice-over
comentariul este de obicei
prezentat ca diferit de imagini si
are ca scop organizarea lor
sporeste cunostintele, dar nu
contesta categoriile in care s-au
organizat acestea
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PARTICIPATIV
Expirat / Expired
(r. Kieran Kolle, 2017)
e pune accentul pe interactiunea e cineastul devine un actor social
dintre cineast si subiect (aproape) ca oricare altul — diferenta
e filmarea se face prin interviuri sau consta in faptul ca aparatul i
forme de implicare si mai directa confera putere si control asupra
(de exemplu, cineastul se pune el evenimentelor
insusi in fata camerei si filmeaza e este o forma de interactiune care
discutiile sale cu protagonistii) nu ar exista dacé nu ar fi prezenta o
e aratd cum e pentru cineast sa se camera de filmat

afle intr-o anumita situatie si cum se
schimba aceasta
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DOCUMENTARUL
OBSERVATIONAL

Scoala noastra / Our School
(r. Mona Nicoara, Miruna Coca-Cozma, 2011)

pune accentul pe un angajament
direct fatad de viata de zi cu zi a
personajelor, asa cum sunt ele
observate de o camera neintruziva
(care nu intervine in realitatea pe
care o filmeaza)

observa experienta traitd spontan
nu are comentariu in voice-over,
muzica suplimentara, efecte de
sunet, intertitluri, reconstituiri
istorice, actiuni repetate in fata
camerei si, deseori, nici chiar
interviuri

oamenii filmati interactioneaza

unii cu aliii, ignorand prezenta
cineastului

personajele sunt surprinse in timpul
unor sarcini presante sau in diverse
crize personale

spectatorul trage concluzii pe baza
observarii unor comportamente,
actiuni si fragmente de realitate
transmite senzatia duratei reale a
evenimentelor
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DOCUMENTARUL
REFLEXIV

Omul cu camera de filmat / Man with a Movie Camera
(r. Dziga Vertov, 1929)

aftrage atentia asupra conventiilor
care reglementeaza realizarea de
filme documentare

creste gradul nostru de
constientizare in ceea ce priveste
modul in care se construieste
reprezentarea realitatii filmului si
asupra problemelor in reprezentarea
unor cameni reali

procesele de negociere dintre
cineast si spectator devin centrul
atentiei

este modul de reprezentare

cel mai constient de sine si de
autointerogare

propulseaza spectatorul cétre o
forma sporitd de constientizare a
relatiei sale cu un documentar, a
modului si a subiectului pe care le
reprezinta acesta

DOCUMENTARUL

Where to Invade Next
(r. Michael Moore, 2016)

subliniaza aspectul subiectiv sau
expresiv al implicarii cineastului fata
de subiect si capacitatea de reactie
a publicului la acest angajament
respinge notiunile de obiectivitate
subliniazd complexitatea cunoasterii
noastre despre lume prin
accentuarea dimensiunilor sale
subiective si afective

propune o combinatie libera intre
real si imaginar

incearca sé-si alinieze publicul la
perspectiva sa specifica asupra
lumii
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Biblioteca poate fi un spatiu in care
copiii, tinerii sau adultii pot fi incurajati
sé constientizeze ca imaginile filmate
— la fel ca alte forme de arta si
comunicare — au propriile coduri,
conventii si reguli de constructie. Cu
ajutorul bibliotecarilor, in cadrul unor
evenimente specifice, acestia isi pot
dezvolta capacitatea de a se exprima,
de a-si spune parerea, de a aduce
argumente pe teme importante pentru
comunitate si nu numai.

,Orice film documentar construieste

o versiune de realitate, nu o
inregistrare fideld a originalului”, spune
cercetatoarea Adina Bradeanu. De fapf,
orice produs media este o reprezentare
a realitatii. Reprezentarile media sunt
rezultatul unor decizii editoriale si sunt
influentate de mai multi factori, cum

ar fi canalul media ales, limbajul vizual
folosit, cadrele alese, felul in care

este structurat subiectul, interesul sau

scopurile specifice ale autorului/autorilor

s.a.m.d. Prin urmare, mesajele media
sunt reprezentari ale realitatii sociale
care sunt selective si incomplete.
Analiza criticd a mesajelor media tine
cont de toate aceste aspecte.

,Orice film documentar
construieste o versiune de
realitate, nu o inregistrare
fidela a originalului.”

Adina Bradeanu

Imaginile filmate, mai ales, activeaza
simultan emotiile si cognitia si ofera

un grad mai mare de autenticitate
privitorului (realitatea perceputa).
Oamenii au tendinta de a nu le pune la
indoiala caci se presupune, in general,
cé imaginea reprezintad o forma de
autoritate!

Imaginile filmate nu au un singur
inteles. Oamenii dau interpretari diferite
mesajelor media, iar invatarea are

loc atunci cand cei care invata incep
sé& infeleaga, cand se construieste
intelegerea. Invatarea nu este doar
transmisa (prin vizionarea unui film).
Dezbatem, negociem, ascultam, ne
argumentam parerile.

De exemplu, realizatorii filmelor
documentare de autor incearcd, de
cele mai multe ori, s& demonteze
stereotipurile promovate in mesajele
media mainstream (de public larg) sau
s& provoace o discutie constructiva
despre ele. Cu ajutorul analizei/
reflectiei critice si al dezbaterii filmului
documentar, cursantii au ocazia sa
inteleagad ce sunt acelea stereotipurile
si cum sunt ele folosite in media
mainstream.
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e Atunci cand reprezentarile stereotipice sunt prezentate in mod repetat, ele ajung

s& para ,normale”

e Oamenii isi interpreteazéa propriile experientele din viata realéd vazand cum
acestea se compara/se aliniaza cu stereotipurile media preexistente

o Reprezentarile stereotipice ale eroilor, raufacatorilor si victimelor din filme pot
afecta modul in care oamenii dau sens intalnirilor din viata reala

ACTIVITATE 2:

Asculta coloana sonora a unui fragment
de cateva minute dintr-un film
documentar, fara imagine, pentru a-i
identifica elementele (efecte sonore,
muzica, voce, tacere) si a intelege ce
informatii ofera ele. Compara apoi cu
versiunea cu imagine a respectivului
fragment.

Ce diferenta fac imaginile in
secventa?

Ce diferenta ar exista daca ar lipsi
fie muzica, fie efectele sonore?
Cum se combina sunetul si
imaginea pentru a crea efecte
specifice?

Ce contributie au elementele
individuale?

Se schimbé sunetul/muzica (de
exemplu, cresterea/diminuarea
volumului, construirea unui
crescendo)?

Ce inseamna aceste schimbari?
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NOTIUNI DE
REPREZENTARE
S| LIMBAJ
VIZUAL:

e Coloana sonoré poate avea patru
elemente: efecte sonore, muzica,
voce, tacere. Toate acestea contribuie,
alaturi de imagini, la semnificatia
materialului

o Efectele sonore sunt de doua tipuri:
~atmosfera” (adic& sunet continuu)
si .efecte punctuale” (adica sunete
scurte)

e Sunetul — in special muzica — poate
stabili ,starea de spirit” a unui text
vizual si i poate stabili identitatea
generica (de exemplu, comedie,
thriller, documentar etc.)

e Deseori, sunetul poate contribui mai
mult la fixarea” semnificatiei unei
secvente decéat o pot face imaginile

e Sunetul poate influenta nu numai
modul in care spectatorii interpreteaza
imaginile, ci si ceea ce cred ca vad de
fapt. Sunteti de acord?

e Tacerea poate avea la randul sdu un
efect puternic asupra interpretéarii unei
secvente

FOLOSIREA INCADRATURILOR:

SEMNIFICATII

Sensul mesajelor media se construieste
in context, in relatia dintre incadraturi.
Prin incadratura intelegem cét din
realitate este decupat intr-o imagine.

in documentar, un prim-plan sau
insistenta generald pe planuri stranse
poate insemna apropiere, acces la
lumea intim& a personajului, dar si — in
unele cazuri — o0 anume agresiune a
camerei de filmat.

Insistenta pe planuri generale poate fi
interpretatad ca dorinta de a prezenta
personajele in contextul lor cotidian
(pentru a le putea intelege mai bine),
dar si ca o anumitd discretie a camerei,
o dorinta de a nu interveni prea brutal
in realitatea altcuiva. Fisa de lucru de
mai jos oferd o descriere mai detaliata a
incadraturilor, si a semnificatiei folosirii
acestora.
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INCADRATURI DE TELEVIZIUNE

1 B ANsaMmBLU
B0 B B Extreme
B s s =l \Wide Shot

Cadru larg, care stabileste zona
in care se petrece actiunea

E1 " ™8 pan

i *? B GENERAL
] m“ B Wide Shot
B ot s il

Mai strans ca planul ansamblu. Vedem
personajul / personajele si o parte din

filmata spatiul de desfasurare a actiunii (zona
din jurul personajului)

B LTI\ = =™ ™™ paAN

l B iNnTREG L B AMERICAN

o o Long Shot | i B Medium Long

Cadru care descrie personajul
(sau obiectul) in intregime, din
cap pana in picioare.

Subiectul este incadrat de la cap

pana sub genunchi. Era folosit des in
western-uri. Spectatorul putea sa vada
in acelasi cadru si fata cowboy-ului si
miscarea mainii catre briu in cdutarea
pistolului.

a ¥ paN
0 # veDiu
i B Medium Shot
. =a

Subiectul este incadrat de
aproape. li vedem capul si umerii
si putem surprinde cu usurinta
orice reactie amotional3.

"
Al

PRIM PLAN
Close-up

Cadru care descrie personajul de

la talie in sus. Directioneaza atentia
spectatorului catre subiect. Folosit des
in interviuri.
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Gros-plan

Un cadru foarte strans care prezinta
un detaliu al subiectului filmat sau
fotografiat. Atunci cand subiectul e
un om, planul-detaliu poate surprinde
- de exemplu - un detaliu al mainilor,
un pantof, sau o ureche in functie de
povestea pe care o ilustreaza.

Un plan-detaliu al ochilor, de pilda,
surprinde o anumita expresie sau o
reactie emotionala.

PLAN DETALIU

PLAN AMORSA - Over the Shoulder Shot

Este acel cadru construit din spatele
unui personaj (si peste umarul lui) catre
subiectul principal al actiunii. Folosit
foarte des in interviuri de televiziune,
intr-o succesiune de cadre ca cea mai
de jos, atunci cand reporterul pune o
intrebare sau ascultd un raspuns.

intalnit des in filme atunci cand
ilustreaza un dialog intre doua
personaje.

he=d
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ECRAN IMPARTIT ("FERESTRE") - Split Screen

Uneori in timpul unei tfransmisiuni TV ecranul este impartit in mai multe cadre, ca in

exemplele de mai sus.

1. SPLIT SCREEN SIMETRIC. Folosit

des in emisiunile de stiri atunci cand
prezentatorul de studio da legatura unui
corespondent aflat pe teren, acolo unde
s-a petrecut un eveniment. Mai poate

fi observat in talk-show-uri si dezbateri
politice, atunci cand doud personaje
discutad in contradictoriu sau cand un
personaj reactioneaza verbal sau non-
verbal la discursul celuilalt. In acest
context acesta este un cadru de reactie.

2. SPLIT SCREEN ASIMETRIC. Folosit in
emisiunile de stiri atunci cand celatarea
unui reporter este ilustratd cu cadre
inregistrate de la evenimentul despre
care vorbeste (jumatatea din dreapta a
ecranului).

3. ECRAN IMPARTIT IN 4 (sau mai
multe "ferestre"). Folosit rar in emisiuni
de stiri, atunci cand se sugereaza
amploarea unui eveniment prin numarul
mare de reporteri care relateaza din
locuri diferite. Folosit si in dezbateri
televizate, pentru a surprinde simultan
reactiile diversilor invitati. Si pentru a
induce si aici ideea c& evenimentul
dezbatut e unul important (de aceea
si numarul mare de participanti la
dezbatere).
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DESPRE IMAGINE
DIN PERSPECTIVA
PUBLICULUI

Percepem si interpretam produsele
media in context - cultural, social, de
educatie, emotional sau al convingerilor.
De exemplu, o persoana care are
convingeri puternice legate de
protejarea mediului poate fi convinsa
mult mai usor de mesajul unui film
documentar s& se implice decéat una
care nu crede in politici de protejare
a mediului, ba chiar decredibilizeaza
activistii de mediu.

De asemenea, atunci cand viziondm
texte media, ne bazam automat pe
experienta noastra acumulata in urma
viziondrii unor texte similare, din care
am invatat diverse coduri si conventii
sau cum anumite elemente de montaj
al imaginilor construiesc anumite
semnificatii. Putem identifica asemanari
sau diferente care vor conta la felul in
care interpretdm respectivele imagini
sau mesajul de ansamblu pe care il
transmit.

Si experienta personald sau contextul
in care traim contribuie la felul in care
percepem si interpretam produsele

media si filmele documentare in mod
particular. Dat fiind faptul c& locuiesc
in Bucuresti, unde un nou cutremur

ca cel din 1977 ar insemna o tragedie

enorma pentru oras, vizionarea filmului
,Cazul inginerului Ursu” (2023, r.
Serban Georgescu, Liviu Tofan) méa
face sé& reactionez emotional, ma
ravaseste. In aceeasi masurd, una dintre
bibliotecarele din program, al carei tata
a fost inchis ca prizonier politic, s-a
identificat cu acelasi film documentar
prin prisma acelei istorii personale.

Viziunea asupra lumii, prin filtrul
céreia interpretam tot ceea ce vedem/
auzim/observam, influenteaza felul

in care interpretam mesajele media.
De exemplu, cei care cred in teoriile
conspiratiei au o viziune asupra lumii
care incurajeaza ideea ca lumea este
condusé si controlata de forte oculte.

Filmele documentare care militeaza
cu intentii bune pentru o cauza pot

fi interpretate in mod diferit si se pot
transforma in mesaje de propaganda.
Filmele documentare pot crea mesaje
de propaganda atunci cand explica,
de exemplu, de ce e nevoie de atentie
maritéd ca sé ne ocupam de urgenta
climatica. Daca e facut bine, studiul
propagandei poate integra practici
fundamentale de educatie civica si
de invatare prin folosirea metodelor
de interogare a informatiilor (Hobbs,
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2020). Cu ajutorul filmului documentar,
bibliotecarii au oportunitatea de a
aborda studiul propagandei dintr-o
perspectiva care incurajeaza curiozitatea
intelectuald. Mesajele de propaganda
sunt analizate si evaluate ca forme ale
comunicarii de masa contemporane si
nu ca practica politica (ex. propaganda
comunista). Aceasta este o forma de
invatare care serveste interactiunii
noastre cu media.

Proiectie film documentar, Biblioteca Judeteana ,Panait Cerna” Tulcea, 2022
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PROPAGANDA
DIN PERSPECTIVA
CONTEMPORANA
S| ISTORICA

CE ESTE PROPAGANDA?

,Sa8 gandesti critic despre
propaganda si sa infelegi scopul
propagandei sunt responsabilitati
esentiale ale cetatenilor in
secolul 21. O discutie despre
propaganda contemporané ne
invita sa reflectdm asupra puterii
comunicarii din zilele noastre si a
responsabilitatii noastre in calitate
de autori si public.”

propaganda.mediaeducationlab.com/ro

Dintre toate cuvintele pe care le folosim s& vorbim despre comunicare, propaganda
este cel mai buclucas, spune Neil Postman, cunoscut critic cultural si media.
Motivul este ca acest cuvant are o varietate mare de definitii create de-a lungul
timpului si de autori diversi din parti diferite ale lumii. Propaganda apare intr-o

varietate de forme, este strategica si intentionata, incearcé sa influenteze atitudini,

opinii si comportamente, poate fi beneficad sau nociva, poate folosi adevaruri,

jumatati de adevaruri si minciuni. Pentru claritate am ilustrat una dintre aceste

definitii pentru fine.

Reportaj de la Steagul Rosu (r. Alexandru Sirbu, 1956)
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O forma de
PERSUASIUNE

via mass-media si
alte canale media
directe

prin transmisia
controlata de
mesaje partizane
(nu neaparat veridice)

in scop ideologic,
politic sau comercial

ACTIVITATE DE APROFUNDARE A INVATARII

care incearca sa
influenteze emoaotiile,
atitudinea, opiniile si
actiunea

unor publicuri-tinta
specifice

by Richard Alan Nelson

Foloseste platforma de invatare colaborativé propaganda.mediaeducationlab.com/ro
si analizeaza definitille propagandei. Voteazé exemple de propaganda si compara votul

si argumentele tale cu ale celorlalti utilizatori.

AQ Mind
W ¥ media;....
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CUM RECUNOASTEM

PROPAGANDA?

TEHNICILE PROPAGANDEI

Propaganda se poate diferentia de alte forme si genuri ale comunicarii prin cateva

proprietati distinctive.

ACTIVEAZA EMOTII PUTERNICE. in cel
mai profund sens, propaganda este un
joc al mintii ce exploateaza temerile si
prejudecétile oamenilor. Propagandistul
stie cum sa adapteze mesajele media
in functie de emotiile publicului pentru
a declansa exaltare si surescitare ce
anuleaza gandirea critica.

SIMPLIFICA INFORMATII. Propaganda
de succes spune povesti simple,
cunoscute publicului si credibile. Se
folosesc metafore, imagini sau repetitii
pentru ca povestile s& para reale si
adevarate. Mesajul simplificat excesiv
este eficient atunci cand expresiile
atractive si usor de retinut inlocuiesc
gandirea critica. Informatiile simplificate
nu contribuie la imbunatatirea
cunoasterii si a intelegerii, insa, intrucat
oamenii preferd sa diminueze nivelul
de complexitate, aceasta forma de
propaganda este eficienta.

RASPUNDE NEVOILOR PUBLICULUI.
Cand raspunde direct la nevoile,
sperantele si temerile unor grupuri
specifice, propaganda devine astfel
personala si relevanta. Cand un mesaj
are o relevanta personald, oamenii
acorda atentie si asimileaza informatiile
si ideile esentiale.

ATACA OPONENTI. Propaganda poate
servi ca o forma de razboi politic si
social pentru a identifica si a defdima
oponenti. Poate pune la indoiala
legitimitatea, credibilitatea sau chiar
caracterul si ideile adversarului. Oamenii
sunt atrasi in mod firesc de conflict, iar
propagandistul poate sa se foloseasca
de controversa pentru a obtine atentie.
Prin atacarea oponentilor se incurajeaza
o gandire transanta — de tip ,.alb/
negru”, ,Noi vs. ei” — care anuleaza
gandirea bazata pe informatii si idei
complexe.

DE RETINUT: Autoreflectia este o dimensiune esentiala in analiza propagandei.
Doar sa identifici tehnicile propagandei nu este de ajuns. Doar sa negi
propaganda, nu este de ajuns. Trebuie sa o intelegi si sa incerci sa devii
constient/a de partinirile, convingerile si valorile tale care iti influenteaza felul
in care interpretezi mesajele de propaganda.
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PERSPECTIVA ISTORICA,
Propaganda poate fi studiata si din s& dezvoltdm o atitudine de cinism si s
perspectiva istorica, iar materialele credem ca noi n-am fi putut fi convinsi
produse de studioul de film documentar  de astfel de mesaje de propaganda.
~Alexandru Sahia” si disponibile in De aceea, este important sa punem
colectia ,Sahia Vintage™ a Asociatiei studiul propagandei din trecut in context
One World Romania iti pot fi de folos. si sa incercam sa facem asociatii cu

Este mult mai confortabil pentru prezentul.
formatori sa exploreze propaganda

din trecut. Riscul ar putea fi s nu ne

identificdm cu acel tip de propaganda,

Amintiri din filmoteca (r. Erich Nussbaum, 1974)
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STUDIOUL DE FILM DOCUMENTAR
~ALEXANDRU SAHIA”

~Alexandru Sahia” a fost studioul

de cinema documentar al Romaniei
socialiste. Infiintat la inceputul anilor
1950, prin transformarea societatii de
stat Romfilm, studioul a documentat
vreme de patru decenii viata cotidiana
in Romania si evolutia regimului
comunist, conform indicatiilor si in
limitele impuse de mandatul politic al
institutiei.

Pentru cé a fost singurul studio
specializat in film documentar din
epoca, institutia s-a identificat in timp cu
practica documentara la nivel national:
astazi, istoria documentarului produs

in Romania socialista este, cu céateva
exceptii, istoria documentarului Sahia.

ACTIVITATE 3:

Alege unul sau mai multe fragmente
dintr-un material Sahia Vintage la
dispozitie si analizeaza-le cu sunetul
oprit si apoi cu sunetul pornit.
Activitate de grup.

Inainte de finele regimului Ceausescu,
studioul de cinema documentar al
Romaniei socialiste producea peste
doué sute de filme de scurtmetraj pe an,
croite pentru a se potrivi in categoriile
prevazute de Planurile tematice anuale.

La nivel oficial, existenta studioului

e justificatd de productia sa explicit
politica: reportaje care documenteaza
in extenso mobilitatile in teritoriu ale
cuplului prezidential, filme rutinier-
triumfaliste sau ,.sinteze™ produse in
conjunctie cu aniversarile politice ale
zilei.

Sursa: sahiavintage.ro

1. Sunet oprit! Ce vezi? Ce-fi spun
imaginile? Despre ce crezi ca este
vorba?

2. Sunet pornit! Ce auzi? (coloana
sonora, comentariu)

Cum influenteaza asta mesajul?
Care este scopul?

Analizand elementele imaginii si ale sunetului, poti reflecta la modul in care
au fost create mesajele de propaganda din perioada comunista si la scopul
acestora. Poti continua activitatea de analizd comparand aceste mesaje cu

unele de propaganda contemporana.
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ROLURILE FILMULUI

DOCUMENTAR

Acas&, My Home (r. Radu Ciorniciuc, 2020)

La un prim nivel, documentarul
urmareste sa informeze, sa educe si,
daca este posibil, sa distreze (desi
entertainment-ul nu este caracteristic
genului).

La un al doilea nivel, superior,
documentarul are imperativul etic de

a contesta abuzul de putere, de a-i
apara pe cei slabi, de a cauta dreptate
pentru cei care sunt tratati nedrept si

de a aduce astfel de comportamente
nejustificate in atentia comunitatii locale,
nationale si internationale sau, cel putin,
de a le oferi sansa celor dezavantajati s&
fie reprezentanti.

In regimurile autoritare si represive, care
controleazé cultura si media si le fac s3
actioneze in interesele celor puternici,
misiunea documentarului poate fi
indeplinitd numai dacé el este subversiv
in raport cu puterea, ceea ce implica a
actiona intr-o zona underground.



26

PASII PRINCIPALI iN ORGANIZAREA UNUI
EVENIMENT DE EDUCATIE MEDIA PRIN
FILM DOCUMENTAR LA BIBLIOTECA

N

PASII PRINCIPALI IN ORGANIZAREA
UNUI EVENIMENT DE EDUCATIE
MEDIA PRIN FILM DOCUMENTAR
LA BIBLIOTECA

» Alegerea filmului (tine cont, pe cat posibil, de contextul local) ¥

» Stabilirea publicului tintd ¥

o Alegerea formatului evenimentului (proiectie + discutie cu sau fara
invitat/invitati) ¥

o Alegerea invitatului/invitatilor ¥

« Gandirea unor eventuale activitati conexe (atelier de educatie media
sau de educatie cinematografica, activitati practice pentru copii etc.) ¥

e Promovarea evenimentului ¥

o Pregatirea introducerii filmului si a moderéarii discutiei de la final ¥

» Pregatirea aspectelor tehnice si logistice pentru buna desfasurare
a evenimentului ¥

» Redactarea unui scurt raport la final ¥

Proiectie film documentar, Biblioteca Metropolitana Bucuresti, Filiala Petre Ispirescu, 2023
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FORMATUL
EVENIMENTULUI

Formatul evenimentului si alegerea
invitatilor pot fi ajustate in functie de
obiectivele stabilite. Discutia poate fi

o dezbatere doar cu publicul sau o
dezbatere cu un invitat/mai multi invitati
si public. In ambele cazuri, moderatorul
este cel care conduce discutia.

O buna programare a unei discutii
incepe de la a-ti cunoaste publicul si
de la a te adapta la contextul local.
Care este publicul tinta? Te astepti
ca publicul sé fie format in majoritate
din femei? Te astepti ca elevii s

fie majoritari? Adapteaza forma si
continutul discutiei la diferite publicuri,
pentru ca aceasta sa fie cat mai
eficientd. Invité vorbitori care se pot
conecta mai usor cu publicul.

Evitd abordarile care ar putea fi
prea didactice sau, dimpotriva, prea
superficiale.

Este nevoie de o atentie speciala cand
este vorba de chestiuni sensibile sau
confroversate care vizeaza opinii si
atitudini bine inrddacinate. Asigura-te ca
discuti cu comunitatea ta despre cum
pot fi abordate chestiunile tabu in fata
publicului, pentru a incuraja un dialog
sigur, deschis si bazat pe respect.

Pentru unii spectatori, care sunt

ei insisi afectati de chestiuni grave
privind drepturile omului, dezbaterile

in jurul unui film pot avea un efect

de mobilizare, de intarire, prin faptul

cé arata cum fac fata alte comunitati

cu o situatie similara si pot ajuta la
contextualizarea propriei lor realitati. Nu
te teme ca nu poti rdspunde intotdeauna
la intrebari si rezolva chestiunile
complexe prezentate in filme. Simplul
fapt c& se deschide o dezbatere despre
subiecte sensibile sau care nu sunt
discutate poate avea un efect puternic
asupra oamenilor si ii poate ajuta sa
faca fata propriilor traume, in special
cand este vorba de subiecte precum
violenta domesticé, emigratie, drepturile
persoanelor LGBTQIA+, trecutul tarii,
politica.
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CATEVA
RECOMANDARI

Este indicat ca proiectia sa se deschida
cu o scurtd infroducere facuta de
organizator/moderator. Acesta ureaza
bun-venit publicului, mentioneaza
contextul in care are loc proiectia,
ofera informatii de baza despre film
(titlu, regizor, an de productie, tarile
producatoare, sinopsis fara spoilere,
teme generale), indeamna publicul
sé-si puna telefoanele pe silentios si

sa& nu raspunda in timpul proiectiei si
anunta ca, la final, va urma o dezbatere.
Acest lucru permite ca spectatorii sa isi
pregateasca intrebari inca din timpul
proiectiei si garanteaza ca acestia nu
parasesc imediat sala cand se termina
filmul.

INVITATII

Aducerea unui invitat care e usor de
placut si un bun vorbitor este esentiala
pentru o sesiune de Q&A de succes,
desi se poate organiza si o discutie

in care doar publicul participa cu
observatii si intrebari.

Alegerea corecta a vorbitorilor se
intersecteazé cu nevoia de a sti care fti
este publicul.

Pot fi invitati ca vorbitori cineasti,
experti sau activisti. Te poti gandi la

Nu te panica in cazul in care unii
spectatori nu vor sa ramana la discutie
- este firesc sa se intdmple asta, din
diverse motive. Important e cé cei care
raman sunt cu adevarat interesati.

Cand filmul este despre un subiect
sensibil sau dificil, poti pregati publicul
oferindu-i cateva informatii de context
inainte, care il vor ajuta sa inteleaga mai
bine filmul. Poate ca invitatul va dori

s& spuné la randul sdu céateva cuvinte
inainte de proiectie.

reprezentanti ai unor ONG-uri sau
institutii, la lideri ai unor comunitati,
politicieni, jurnalisti si profesori, care
pot s& ofere un context in legaturd cu
chestiunea discutata. Trebuie finut cont
ca oamenii din public sunt de obicei
mai interesati de povesti personalizate
si exemple practice, decéat de discursuri
de promovare din partea unei
organizatii sau a unui partid politic.

Cel mai recomandat este sa aduci pe
cineva care cunoaste bine subiectul
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si poate face legaturi cu teme din
realitatea locala.

Dacé ai resurse, poti aduce si un invitat
dintr-o alta localitate.

Daca resursele sunt limitate, pofi
organiza o conexiune online cu invitatul,
asigurandu-te ca toate conditiile tehnice
sunt indeplinite pentru o discutie fara
incidente (inclusiv printr-un eventual
test inainte, dacéa acest lucru este
posibil).

Cand chemi invitatii, spune-le ideile tale
despre continutul si formatul sesiunii de
Q&A si despre ceilalti invitati, daca e
cazul. Dacé nu pot participa, poti sa le

ceri sugestii pentru a folosi reteaua lor
s& gasesti alte opfiuni de invitati.

Dacé este posibil, este recomandabil
sé le oferi invitatilor posibilitatea s
vada filmul inainte, pentru a se pregéati
mai bine pentru discutie. li poti ruga

pe invitati s& dea mai departe vestea
despre eveniment, de exemplu, prin
retelele de social media sau prin
canalele de comunicare ale organizatiei
pe care o reprezinta.

Fii pregatit pentru o anulare de ultim
moment din partea invitatului. Daca
este posibil, identifica potentiali invitati
de rezerva, pentru orice eventualitate,
si fii pregéatit cu un plan B.

SCOPUL DISCUTIILOR

DUPA PROIECTIE

informatii despre subiect

Informeaza si aprofundeaza cunostiniele publicului. Invitatii pot oferi mai multe

e Cresc gradul de constientizare si incurajeaza dezbaterea. Invitatii pot aduce o

perspectiva noua

¢ Contribuie la exprimarea ideilor. Unele filme starnesc emotii pe care oamenii ar

vrea sa le impartaseasca dupa proiectie

e Motiveaza. Filmele pot incuraja sau inspira publicul s& actioneze, sa isi schimbe
comportamentul, sd semneze o petitie, sd se implice civic, sé iasa la vot etc.
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ROLUL
MODERATORULUI

Cel mai probabil, in calitate de
organizator al evenimentului, tu vei

fi si moderatorul discutiei de la final,
indiferent dacé ea se va desfasura doar
cu publicul sau va fi prezent si un invitat
ori mai multi invitati.

Rolul moderatorului este sa incurajeze
publicul sa puna intrebari, sa-| ajute
sa asimileze filmul si s& conduca
dezbaterea avand grija de respectarea
timpului. De asemenea, trebuie s&
permitd o cat mai mare participare
posibild si sa gestioneze discutiile mai
sensibile sau tensionate. Este important
ca moderatorul sa aiba autoritate,
insa trebuie sa fie atent s& nu domine
discutia, in detrimentul publicului si al
invitatilor.

Cel mai bun mod prin care un
moderator se poate pregati pentru
discutie este sa se asigure c& vede
filmul inainte, citeste cat mai multe
despre el, intelege subiectele abordate
si cum ar putea fi ele puse in legatura
cu comunitatea locala, stie cine este
invitatul si are cel putin trei intrebari
pregatite de inceput pentru a sparge
gheata in cazul in care nimeni din
public nu vrea sa adreseze prima
intrebare (oamenii sunt uneori prea
timizi pentru a intreba sau au nevoie de
timp pentru a-si formula intrebarile).

Moderatorul nu simte nevoia sa domine
dezbaterea, este capabil sa lase
publicul sa vorbeasca si se comporta
intotdeauna cu respect. in acelasi timp,
trebuie sa poata interveni cu tact, dar
ferm in cazul unor remarci ofensatoare
din partea publicului. Daca exista o
disputa de opinii, este important ca
moderatorul s& ramana neutru, sa
detensioneze situatia si sa lase oamenii
sa exprime o gama larga de opinii.

Moderatorul ar trebui sa se intalneasca
cu cel putin 15 minute inainte de
proiectie cu invitatul pentru a se
prezenta si pentru a discuta despre
intrebarile pregatite, despre structura
dezbaterii, despre cum sa fie introdus
invitatul.

Moderatorul trebuie sa incheie discutia
multumind invitatului si publicului
pentru participare si implicare.
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ASPECTE
PRACTICE

Cand programezi o proiectie, ai grija sa
aloci timp suficient pentru discutia de la
final. Este recomandabil ca dezbaterea

sa dureze intre 15 si 45 de minute.

Participantii la dezbatere ar trebui sa
se simta confortabil. Asigura-te ca
moderatorul si invitatii stau pe scaune
confortabile sau stau in picioare intr-un
loc potrivit in fata publicului. Pune-le la
dispozitie apa.

Problemele tehnice si logistice pot
compromite usor un eveniment, asa cé
asigura-te din timp de toate nevoile si
fa-o din nou in ziua proiectiei.

e Filmul a fost descércat si verificat de
pe laptopul folosit pentru proiectie?

e Laptopul este conectat la o sursa de
curent?

e Aiasigurat intuneric in spatiul de
proiectie?

e Ai asigurat boxele necesare pentru
sunet? Sunetul este la nivelul
corespunzator?

e Sunt suficiente locuri?

Nu uita s& ai un voluntar care sa faca fotografii la eveniment, pentru a putea fi

postate pe site-ul bibliotecii si pe retelele de socializare. S-ar putea sa fie o idee
buna ca un voluntar s& noteze si cateva idei interesante aparute in timpul discutiei.
Ele pot fi folosite in raportul catre parteneri, precum si pe site si pe retelele de

socializare.

SUGESTII DE ACTIVITATI CONEXE

o Indeamn3 publicul tanar s realizeze propriul afis la filmul vizut

e Indeamna publicul tanar sa scrie o cronica la filmul vazut

¢ Indeamna publicul tanar sa realizeze propriul film documentar de cateva
minute despre o problema din comunitate
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Cazul inginerului Ursu /
The Case of Engineer Ursu
(r. Liviu Tofan, Serban Georgescu, 2023)

Un cutremur de 7.4 grade pe scara
Richter loveste Romania, 1&dsand in
urma peste 1500 de morti, zeci de
cladiri daramate si alte mii avariate.
Imediat dupa, sub indrumarea directa

a aparatului comunist de stat, incepe
evaluarea si consolidarea cladirilor
afectate. La fix 4 luni de la cutremur,

in 4 iulie 1977, Ceausescu ii convoaca
pe toti cei implicati in reconstructie,
ingineri, arhitecti, autoritati locale si

le interzice — sub amenintarea cu
inchisoarea — s& continue orice demers
legat de lucrérile de consolidare. In sal
se afla si inginerul Ursu, singurul care
denunta ordinul criminal al dictatorului,
intr-o scrisoare anonima trimisa si citita

la Radio Europa Libera. Asta il costa
viata, fiind torturat si ucis de Securitate.
Dupa caderea regimului comunist, fiul
inginerului Ursu — Andrei Ursu — cauta
dreptatea aducandu-i in fata justitiei

pe cei doi fosti ofiteri de Securitate
responsabili de moartea tatalui sau:
Marin Parvulescu si Vasile Hodis. Dupa
un proces cu o multime de respingeri,
disjungeri si amanari din partea justitiei
romane, criminalii sunt inca liberi.
Filmul urmareste complicatul drum al
lui Andrei Ursu spre un adevar care ne
priveste, in egald masura, pe noi tofi.
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intre revolutii /
Between Revolutions
(r. Vlad Petri, 2023)

Maria si Zahra s-au intalnit la
universitatea de medicina din Bucuresti
in anii "70. Cand posibilitatea unei
schimbari politice in Iran devine o
certitudine, Zahra se intoarce in tara

ei, luand parte la evenimente, departe
de prietena sa. In urmatorii 10 ani,
singurul lor mod de a comunica e prin
intermediul scrisorilor. Incadrate de
doua revolutii, cuvintele lor descriu lupta
femeilor pentru a fi auzite, societati
trecand prin schimbari radicale si o
prietenie care nu poate fi destramata.
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Scoala noastra /
Our School

(r. Mona Nicoara, Miruna Coca-Cozma, 2011)

Alin, Beni si Dana, trei copii romi dintr- ritmurile hipnotice si realitatea profunda
un mic orasel maramuresean, sunt a comunitatii romilor, filmul este o
parte dintr-una din primele initiative emotionanta poveste dulce-amaruie

de desegregare scolara din Romania. despre traditie si progres si o meditatie
Initial, foti copiii romi din localitate despre ce inseamna o sansa la un viitor
invatau intr-o scoala separata. Pentru mai bun pentru noi toti.

a se conforma directivelor europene,
autoritatile locale decid sa-i integreze
pe acesti copii in scoala din oras. Pe
durata a patru ani, Scoala Noastra
urmareste indeaproape, cu empatie
dar si cu luciditate, un proces
inexorabil care culmineaza intr-un
final neasteptat si revoltator. Atingand
teme ca prejudecitile institutionalizate,
cercul vicios al séraciei si dificultatile
din invatamant, dar bine ancorat in
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Expirat /
Expired
(r. Kieran Kolle, 2017)

in bogata tara a Norvegiei, risipa de
alimente este o problema imensé cu
nicio solutie aparenta. Un grup de
patru tineri decide sa faca ceva pentru
a creste gradul de constientizare a
problemei si sa initieze schimbari
sociale si vointa politica de a lua
masuri in legatura cu acest lucru. Ei
pléanuiesc un tur de 5 saptdmani pe
bicicletd, din nordul Norvegiei cétre
sud — aproximativ 3000 kilometri —
un efort urias care necesita ca ei sa
consume multd mancare nutritiva pe
parcursul drumului. Singura problema
este de altfel chiar propria si unica

lor reguld: toate mesele trebuie sa
provina din alimente aruncate. Desi

sarcina pare dificila, pe drum intalnesc
multe persoane care ii ajuta si care

s-au saturat sd vada mancare buna in
tomberoane. Exploatarea produselor
expirate nu a avut niciodata un gust atat
de bun.
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Selectie Sahia Vintage
Adolescenta
(r. Florica Holban, Paul Holban, 1970)

Filmul cuplului Holban analizeaza
~conflictul dintre generatii”, plasandu-
se diferit fata de alte filme ale

epocii, pentru ca examineaza viata
adolescentului in relatie cu institutia
familiei si cu spatiul domestic, fiind
mai detasat de institutia scolii. Astfel,
~Adolescenta” pune in discutie aspecte
incé actuale in discursul contemporan
de asa-numit ,parenting” (importanta
comunicarii, riscurile absenteismului
parental efc.).
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Selectie Sahia Vintage
Jurnalul cinematografic nr. 38/1966 (Jurnalul 1000)
(1966)

Anii 1940 reprezinta perioada
progresista in care au inceput sa se
dezvolte studiourile de film, salile de
cinema si un fond cinematografic
pentru a spori munca cu pelicula
negativa. Concomitent cu filmele
artistice, se realizeaz& mii de cronici
vizuale, cunoscute sub numele

de jurnale de actualitati. ,Jurnalul
cinematografic nr. 38/1966 (Jurnalul
1000)” raméane o marturie a celor
1000 de editii ale jurnalului care
acopera rapoarte de stiri din toata tara,
comentarii comice si remarci critice fie
pe fondul unor filméri conventionale,
fie pe unele experimentale. ins
locurile din Romania care nu fusesera

captate pe peliculd pana atunci apar
alaturi de vederile trimise din alte tari
la Sahia, printre care se gasesc atractii
stréine, pornind din Grecia, ajungand
in SUA, intorcandu-ne la lugoslavia,
continuand cu Spania si alte cateva
orase. Aniversarea jurnalului este

in final sarbatoritd de alte studiouri
internationale, jurnale si publicatii, prin
mesaje rostite direct in limba romana,
dar si prin scurte materiale video in
care, de exemplu, regizorul sovietic
Roman Karmen felicita utilizarea
cantitatii mari de peliculéd pentru
imortalizarea viefii.
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RESURSE
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RESURSE:

mediawise.ro
propaganda.mediaeducationlab.com
project-emerge.eu/?lang=ro
kinedok.net/ro

sahiavintage.ro

oneworld.ro/ro
cinepub.ro/documentare
docuart.ro/documentare
dafilms.com
issuu.com/moviesthatmatter/
docs/5_discussion
providencechildrensfilmfestival.org/
filmhub/activity-reel

BIBLIOGRAFIE:

lan Aitken (ed.), The Concise Routledge Encyclopedia of the Documentary Film,
Londra, Routledge, 2013

David MacDougall, The Looking Machine: Essays on Cinema, Anthropology and
Documentary Filmmaking, Manchester University Press, 2019

Bill Nichols, Introduction to Documentary, Indiana University Press, 2001
Look Again! A Teaching Guide to Using Film and Television, BFI Education, 2003

Solomon, A., Bradeanu, A., Berz, C., Nicoara, M., Fotiade, N., Educatie prin film
documentar, ActiveWatch, Bucuresti, 2013
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Nicoleta Fotiade

este expertd in comunicare si
formatoare in domeniul educatiei
media si digitale. In ultimii 20 de ani, a
coordonat programe de educatie media
pentru organizatii neguvernamentale
din Romania si Europa. A predat
educatie media studentilor de la
Pedagogie din Universitatea din
Bucuresti si formeaza profesori si
bibliotecari pentru a include educatia
media in comunitatile lor de invatare.
Dupé pérerea ei, competentele media
si digitale sunt competente de viata

si educatia media ar trebui sa fie
predatd pentru a le permite copiilor si

lonut Mares

este jurnalist si critic de film si scrie

cu regularitate despre cinema pentru
reviste online precum Films in Frame si
Ziarul Metropolis. Este directorul artistic
al Festivalului Ceau, Cinemal! de la
Timisoara si al festivalului Zilele Filmului
Romanesc de la Chisinau, precum si
curatorul competitiilor de scurtmetraje
(romanesti si internationale) ale
Festivalului International de Film
Independent Anonimul de la Sfantu
Gheorghe. Colaboreaza, de asemenea,
ca moderator de discutii cu alte

tinerilor sa aibé o intelegere critica a
modului in care media functioneaza

si a impactului acestora asupra vietii
lor. Este (co)autoare a mai multor

studii de cercetare media si resurse
educationale de educatie media,
inclusiv a doud manuale pentru liceu.
Este presedinta asociatiei Mediawise
Society (mediawise.ro), co-fondatoare
si presedintd a International Association
for Media Education (iame.education)
cu sediul la Bruxelles. Nicoleta a studiat
jurnalism si a terminat un Master of
Arts in Comunicare la Universitatea
Westminster din Londra, UK.

festivaluri de film din Romania, cum ar fi
TIFF si Les Films de Cannes a Bucarest.
A fost critic invitat in cadrul programelor
de educatie cinematografica Education
a l'image si CinEd. A absolvit jurnalism-
engleza la Universitatea de Vest din
Timisoara si a urmat un masterat in
jurnalism cultural la Facultatea de
Jurnalism si Stiintele Comunicarii (FJSC)
a Universitatii din Bucuresti.
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DESPRE PROIECTUL ,DOCUMENTARE LA
BIBLIOTECA - EDUCATIE MEDIA PRIN FILM
DOCUMENTAR”

N

DESPRE PROIECTUL
.DOCUMENTARE LA BIBLIOTECA
- EDUCATIE MEDIA PRIN FILM

DOCUMENTAR”:

Cel mai nou proiect al Asociatiei One
World Romania face un pas asumat
pentru a creste competentele de
analiza critica a imaginii ale publicului
larg, cu filmul documentar ca material
didactic. Totodata, proiectul reprezinta
un efort de lunga duratéa de a imbogéati
activitatea bibliotecilor din tara,
activandu-le ca hub-uri culturale si
semnaland utilitatea lor ca noduri
accesibile ale cunoasterii.

Proiectul se deruleaza in doua etape.

in fiecare judet, intai au loc cursuri de
educatie media prin film documentar
destinate bibliotecarilor. Cu indrumarea
formatorilor, participantii aplica apoi
cunostintele dobandite pentru a
organiza proiectii de film si dezbateri
pentru publicul bibliotecilor lor, in etapa
a doua.

Proiectul a inceput in 2022 in judetele
Dambovita, Gorj si Tulcea si a continuat
in 2023 in Bucuresti, Dambovita si
Valcea. In 2024, proiectul s-a desfasurat
in judetele Dambovita, lalomita, Neamt
si Teleorman.

infiintata in 2009, Asociatia One World
Romania organizeaza anual la Bucuresti
singurul festival de film documentar si
drepturile omului din fara, festivalul One
World Romania. Asociatia lucreaza cu
filmul documentar ca vehicul pentru
dialog social si politic, ca fereastra spre
lume si mediu ce provoaca la reflectie

si formeaza comunitati. Prin activitatile
sale, asociatia sprijind evolutia cererii

de documentar in Romania, ceea ce

a condus in ultimii ani la un interes
crescut pentru acest gen, atat in ceea
ce priveste publicul larg, cat si in cadrul
unor programe educationale.

Centrul de resurse si educatie

media Mediawise Society formeaza
profesori, bibliotecari si profesionisti

din domeniul educatiei si comunicarii
pentru competente media transferabile
in contextul lor profesional. Copiii

si tinerii sunt beneficiarii finali ai
programelor noastre de formare si
resurse educationale. Modelul nostru de
educatie media promoveaza intelegerea
critica a felului in care interactionam cu
media. Cursantii Mediawise dezvolta

un spectru larg de cunostinte si

abilitati de analiza si evaluare critica a
continuturilor si a practicilor online.
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