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Acest ghid deindrumare afost creat pe baza suportului de curs
folosit la cursurile cu bibliotecari din proiectul-pilot “Educatie
media prin film documentar la bibliotecd”, care au avut loc la
bibliotecile judete din Dadmbovita, Tulcea si Gorj.

Ghidul igi propune sd le arate bibliotecarilor potentialul filmului
documentar ca instrument media de dezbatere despre teme
din sfera drepturilor omului si sA le ofere ocazia s& acumuleze
noi competente media de gdndire criticd si sA le exerseze.

Mai exact, participantii la cursurile despre folosirea filmului
documentar la bibliotecd dezvoltd competente media si
digitale pe care le vor folosi pentru a crea si a pune in practicd
un format deintdiniri cu publicul - proiectie de film documentar
+ discutie + activitdti conexe - pentru promovarea incluziunii,
diversitdtii, tolerantei si gandirii critice.

In prima parte a cursului, prin metode de invdtare activg,
bibliotecarii Tsi insusesc notiuni despre educatia media si
despre caracteristicile, tipologiile sirolurile filmuluidocumentar.
De asemeneq, isi exerseazd competentele de analizd criticd
a imaginii in contextul receptdrii mesajelor media. Filmul
documentar despre drepturile omului este folosit ca material
didactic.

In a doua parte a cursului, cu Indrumarea formatorilor,
participantii Invatd, prin grupe de lucru, cum sd creeze un
format de eveniment de educatie media prin film documentar,
pe care il vor putea folosi la bibliotecad.
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Educatie media
prin film documentar
la biblioteca

Scopurile organizdrii unui eveniment de
vizionare a filmului documentar la biblioteca

. atragerea unui public nou si fidelizarea publicului
traditional al bibliotecii

. stimularea educatiei cinematografice si a educatiei media

. dezvoltarea gandirii critice

. Incurajarea dezbaterii si a dialogului

. atragerea atentiei la subiecte importante pentru
comunitate

. Cultivarea interesului pentru actiuni civice

. Intdrirea spiritului comunitar

Conventiile filmului documentar

Pentru aintelege relevanta filmului documentar ca instrument
de educatie media pentru discutarea unor teme legate de
drepturile omului, este important sd se stabileascd mai intdi
principalele trasdturi ale genului.



ACTIVITATE: ©)

Vizionarea si analiza primelor 7 minute din documentarul
Lemn [ Wood (Michaela Kirst, Monica Lazurean-Gorgan, Ebba
Sinzinger, Austria, Romania, Germania, 96 2020)

discutarea in detaliu a cadrelor, coloanei sonore, miscdrilor de
camerd, montajului, pentru a identifica elementele definitorii
ale genului documentar:

* absenta actorilor

* prezenta unor oameni reali in fata camerei

* realitatea surprinsd pe ecran

* tratarea unor subiecte relevante pentru societate

* ridicarea unor intrebdri si nu oferirea unor rdspunsuri
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INTREBARI-CHEIE ATUNCI CAND ANALIZEZI -
UN FILM DOCUMENTAR:

Care este subiectul?

Este ceva ce te-ai astepta sd vezi intr-un buletin de stiri
sau intr-un ziar?

Cine spune povestea?

Care este firul narativ principal?

Ce tipuri de cadre sunt folosite cu preponderentd?
Cum este montajul?

Care sunt sunetele dominante?

Imaginile sunt din prezent? O reconstituire? Imagini de
arhiva? Altceva?

Este folositd muzicd?

Existd voice-over?

Simtim prezenta regizorului?

Documentar vs. jurnalism de televiziune:

Documentarul si jurnalismul de televiziune nu sunt acelasi
lucru, desi ambele fac parte din sfera non-fictiunii. Majoritatea
materialelor de non-fictiune de la televiziune sunt jurnalism -
astfelde programe suntorganizate dupd principiulcdnaratorul
sau prezentatorul apare ca o autoritate pe subiect. Naratorul
sau prezentatorul coordoneazd si face usor de inteles, cu
ajutorul comentariului, un flux de imagini care deseori nu are
o coerentd internd, iar prin asta ilustreazd o analizd a cdrei
demonstratie finald rezidd in afara imaginilor. In documentare,
coerenta si validitatea imaginilor depind in intregime de cum
sunt ele filmate si apoi asamblate prin montai.



PRINCIPALELE TIPURI DE FILM DOCUMENTAR

Caracteristicile fiecarui tip functioneazd ca dominante intr-un
anume film: ele dau structura filmului, dar nu dicteazd sau nu
determind fiecare aspect al organizdrii sale. RAMAan posibile
numeroase variabile.

Documentarul poetic
. pune accent pe formgq, iar naratiunea nu este atdt de
importantd

. Nuurmadreste neapdrat conventiile continuitatii prin montaj
si senzatia unei situdri anume in spatiu si timp

. exploreazd asociatiile vizuale si sonore libere

. pune accent mai degrabd pe stare si ton si afecte, si mai
putin pe livrarea de informatii sau dorinta de persuasiune

. poate avea ca efect confuzia sau ambiguitatea

. ridicd intrebdri, nu oferd raspunsuri

Documentarul expozitiv

. pune accentul pe comentariul verbal si logica
argumentativd

. Se adreseazd privitorului direct, cu texte sau voci care
propun o perspectivd, lanseazd un argument sau
povestesc evenimente istorice

. scopul este de a informa, in special prin cuvinte

. imaginile au doar rol de sprijin - ele ilustreazd, clarificg,

evocd sau functioneazd ca un contrapunct la ce se spune
in voice-over

. comentariul este de obicei prezentat ca diferit de imagini
si are ca scop organizarea lor

. Sporeste cunostintele, dar nu contestd categoriile in care
S-au organizat acestea
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Documentarul observational

. pune accentul pe un angajament direct fatd de viata de
Zi cu zi a personagjelor, asa cum sunt ele observate de o
camerd neintruziva

. Observa experienta trditd spontan

. NU are comentariu in voice-over, muzicd suplimentarg,
efecte de sunet, intertitluri, reconstituiri istorice, actiuni
repetate in fata camerei si, deseori, nici chiar interviuri

. oamenii filmati interactioneazd unii cu altii, ignordndu-I pe
cineast

. personagjele sunt surprinse in timpul unor sarcini presante
sau in diverse crize personale

. spectatorul trage concluzii pe baza observarii unor
comportamente

. transmite senzatia duratei reale a evenimentelor

Documentarul participativ

. pune accentul pe interactiunea dintre cineast si subiect

. filmarea se face prin interviuri sau forme de implicare si mai
directd

. aratd cum e pentru cineast sa se afle intr-o anumitd situatie
si cum se schimbd aceasta

. cineastul devine actor social (aproape) ca oricare altul
(diferenta constd in faptul c& aparatul ii conferd putere si
control asupra evenimentelor)

. este o formad de interactiune care nu ar exista dacd nu ar fi
prezentd o camerd de filmat



Documentarul reflexiv

atrage atentia asupra conventiilor care reglementeazd
realizarea de filme documentare

creste gradul nostru de constientizare asupra construirii
reprezentdrii realitdtii filmului si asupra problemelor in
reprezentarea celorlalti

procesele de negociere dintre cineast si spectator devin
centrul atentiei

modul reflexiv este modul de reprezentare cel mai constient
de sine si de autointerogare

propulseazd spectatorul la o formd sporitd de constiintd
despre relatia sa cu un documentar si despre ce reprezintd
acesta

Documentarul performativ

subliniazd aspectul subiectiv sau expresiv al implicdrii
cineastului fatd de subiect si capacitatea de reactie o
publicului la acest angajament

respinge notiunile de obiectivitate

subliniazd complexitatea cunoasterii noastre despre lume
prin accentuarea dimensiunilor sale subiective si afective

propune o combinatie liberd intrea real si imaginar

incearcd sd-si alinieze publicul la perspectiva sa specifica
asupra lumii
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Reprezentare si limbaj vizual

Procesele de vizionare si interpretare a imaginilor filmate
- filme, programe de televiziune, videoclipuri etc. - pot fi
percepute ca fiind asemdndtoare cu procesele implicate in
intelegerea sensului textelor tipdrite. Dar, cum vizionarea de
filme este de obicei o activitate colectivg, aceasta incurajeazd
vorbirea si ascultareqg, adesea la un nivel sporit de exprimare
si de entuziasm.

Biblioteca poate fi un spatiu in care copii, tineri sau adulti pot
fi incurajati sG constientizeze cd imaginile filmate - ca si alte
forme de artd si comunicare - au propriile coduri, conventii Si
reguli de constructie si sO-si dezvolte deopotrivd capacitatea
de ase exprima, de a-si spune pdrereq, de a aduce argumente
pe teme importante pentru comunitate si nu numMai.

“Orice filmm documentar construieste o versiune de realitate, nu
o inregistrare fideld a originalului”, spune cercetdtoarea Adina
Braddeanu. De fapt, orice produs media este o reprezentare
a realitdtii. Reprezentarea media este rezultatul unor decizii
editoriale si este influentatd de mai multi factori, cum ar
fi canalul media ales, limbajul vizual folosit, cadrele alese,
structura, interesul sau scopurile specifice ale autorului/
autorilor s.a.m.d. Prin urmare, mesajele media sunt reprezentdri
ale realitatii sociale care sunt selective si incomplete. Analiza
criticd a mesajelor media tine cont de toate aceste aspecte.

Imaginile filmate, in special, activeazd simultan emotiile si
cognitia si oferd un grad mai mare de autenticitate privitorului
(realitatea perceputd). De aceea, imaginile reprezintd o forma
de autoritate, oamenii au tendinta de a nu le pune la indoiald!

Imaginile filmate nu au un singur inteles. Oamenii dau
interpretdri diferite mesajelor mediag, iar invatarea are loc



atunci cdnd cei care invatd incep sd inteleagd, cdnd se
construieste intelegerea. invdtarea nu este doar transmisd
(prin vizionarea unui film). Dezbatem, negociem, ascultdm, ne
argumentam pdrerile.

Un exemplu de invatare cu acest tip de analizd criticd si
dezbatere a filmului documentar are in vedere folosirea
stereotipurilor de tot felul in mesajele media mainstream, pe
care realizatorii filmelor documentare de autor incearcd, de
cele mai multe ori, sa le demonteze, sd provoace o discutie
constructivd despre ele.

. Atunci cdnd reprezentdrile stereotipice sunt prezentate in
mod repetat, ele ajung sd pard “normale”
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. Oameniiisiinterpreteazd experientele din viata reald vazénd
cum acestea se oompord/se aliniazd cu stereotipurile
media preexistente

. Reprezentdrile stereotipice ale eroilor, raufdcatorilor si
victimelor din filme pot afecta modul in care oamenii dau
sens intalnirilor din viata reald

ACTIVITATE: @

Ascultd coloana sonord a unui fragment de cdteva minute
dintr-un film documentar pentru a-i identifica elementele
(efecte sonore, muzicd, voce, tdcere) si aintelege ce informatii
oferd ele. Compard apoi cu versiunea cu tot cu imagine a
respectivului fragment.

Ce diferenta face sunetul in secventa?

Ce diferenta ar face daca ar lipsi fie muzicaq, fie efectele sonore?

(Cum se combind sunetul si imaginea pentru a crea efecte
specifice? Ce contributie au elementele individuale? Se schimbd
sunetul/muzica? [de exemplu, cresterea/diminuarea volumului
construirea unui crescendo| Ce inseamnd aceste schimbdri?)
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Alte notiuni de reprezentare si limbaj vizual:

. Coloana sonord poate avea patru elemente: efecte sonore,
muzicd, voce, tdcere. Toate acestea contribuie, aldturi de
imagini, la semnificatia materialului

. Efectele sonore sunt de doud tipuri: “atmosferd” (adicd
sunet continuu) si “efecte punctuale” (adicd sunete scurte)

. Sunetul - In special muzica - poate stabili “starea de spirit”
a unui text vizual si Ti poate stabili identitatea generica (de
exemplu, comedie, thriller, documentar etc.)

. Deseori, sunetul poate contribui mai mult la “fixarea”
semnificatiei unei secvente decdat o pot face imaginile

. Sunetul poate influenta nu numai Modul in care spectatorii
interpreteazd imaginile, ci si ceea ce cred cd vad de fapt

. Tdcerea poate avea la rdndul sdu un efect puternic asupra
interpretdrii unei secvente

Planuri-cadru:

Sensul mesajelor media se construieste in context, in relatia
dintre planurile-cadru.

In documentar, un prim-plan sauinsistenta generald pe planuri
strdnse poate insemna apropiere, acces la lumea intimd a
personajului, dar si - In unele cazuri - 0 anume agresiune a
camerei de filmat.

Insistenta pe planuri generale poate fi interpretatd ca dorintd
de a prezenta personajele in contextul lor cotidian (pentru a le
putea intelege mai bine), dar si o anumitd discretie a camerei,
dorinta de a nu interveni prea brutal n realitatea altcuiva.
Fisa de lucru de mai jos oferd o descriere mai detaliatd
planurilor-cadru si a semnificatiei folosirii acestora.
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Despre imagine din perspectiva publicului

"A cita dintr-un film nu este acelasi
lucru cu a cita dintr-o carte. Dacd
timpul de citire a unei carti depinde
de cititor, timpul de vizionare a unui
film este stabilit de regizor, iar imaginile
sunt percepute doar atat de repede
sau de incet cat permite montajul.”

Susan Sontag, “Despre fotografie”

Percepem siinterpretdm produsele media in context - cultural,
social, de educatie, emotional sau al convingerilor. Atunci
cand viziondm texte media sub formd de imagini, ne bazdm
automat pe experienta noastrd acumulatd Tn urma viziondrii
unor texte similare.

Cum influenteaza viziunea noastra despre lume si contextul
nostru prezent felul cum vedem filme?

Viziunea asupra lumii, pe care fiecare dintre noi o are si prin
filtrul cdreia interpretdm tot ceea ce vedem/auzim/observam,
influenteazd felul cum interpretdm mesajele media. De
exemplu, cei care cred in teoriile conspiratiei au o viziune
asupra lumii care incurajeazd ideea cd lumea este condusd
si controlatd de forte oculte.

Existd riscul de a crea propria propagandad in timp ce folosim
filmul documentar in scop educational? Exist& riscul ca
bibliotecarii sa sfarseasca prin a folosi filmul documentar in
scop propagandistic?

Fducatie media prin film documentar la bibliotecd
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Filmele documentare care militeazd cu bune intentii pentru o
cauzd pot fi interpretate in mod diferit si se pot transforma in
mesaje de propagandd, pentru cd “propaganda este in ochii
privitorului”, cum spune si Renee Hoblbs, profesor de educatie
media la Rhode Island University.

Cum evitam asta?

. oferind cunostinte despre productia filmului documentar

. prin activitati de analizd criticd a imaginii si de analizd a
contextului productiei mesajelor media

. prin activitdti de reflectie si dezbatere pentru intelegerea
procesului de receptare a mesajelor media (acelasi mesaj

poate fi interpretat diferit de oameni diferiti, propaganda se
afld in ochii privitorului etc.)

Propaganda din perspectiva contemporand
si istorica

"Sa gandesti critic despre propagandad
SI sa intelegi scopul propagandei sunt
responsabilitati esentiale ale cetatenilor
in secolul 21. O discutie despre
propaganda contemporanad ne invita
sa reflectam asupra puterii comunicarii
din zilele noastre si a responsabilitatii
noastre in calitate de aqutori si public.”

propaganda.mediaeducationlab.com/ro/teachers

Ce este propaganda contemporand?

Dintre toate cuvintele pe care le folosim sd vorbim despre
16 comunicare, propaganda este cel mai buclucas, spune



Neil Postman, cunoscut critic cultural si media. Pentru cd
acest cuva@nt are o varietate mare de definitii create de-a
lungul timpului si de autori diversi din pdrti diferite ale lumii.
Propaganda apare intr-o varietate de forme, este strategicd
si intentionatd, incearcd sd influenteze atitudini, opinii Si
comportamente, poate fi poate fi beneficd sau nocivd, poate
folosi adevaruri, jumatati de adevadruri si minciuni. Am ilustrat
mMai jos una dintre aceste definitii pentru tine.

O forma de
PERSUASIUNE

. . care incearca sa
via mass-media si influenteze emotiile,
alte canale media atitudinea, opiniile si

directe actiunea

prin transmisia

controlata de unor publicuri-tinta
mesaje partizane specifice

(nu neaparat veridice)

in scop ideologic,
ggo politic sau comercial
A1

by Richard Alan Nelson

ACTIVITATE:

Foloseste platforma de invatare colaborativa

propaganda.mediaeducationlab.comfro si  analizeazd
definitiile propagandei. Voteazd exemple de propagandd si
comparad votul si argumentele tale cu ale celorlalti utilizatori.
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Cum recunoastem propaganda?
Tehnicile propagandei

Propaganda se poate diferentia de alte forme si genuri ale
comunicarii prin cateva proprietdti distinctive.

. In cel mai profund sens, propaganda este un joc al mintii
ce exploateazd temerile si prejudecdtile oamenilor.
Propagandistul stie cum sd adapteze mesajele media in
functie de emotiile publicului pentru a declansa exaltare si
surescitare ce anuleazd gdndirea critica.

. Propaganda de succes spune povesti simple, cunoscute
publicului si credibile. Se folosesc metafore, imagini sau
repetitii pentru ca povestile sd pard reale si adevadrate.
Mesajulsimplificatexcesiveste eficientatuncicdndexpresiile
atractive si usor de retinut Tnlocuiesc gdndirea criticd.
Informatiile simplificate nu contribuie la Imbundtdtirea
cunoasterii si a intelegerii, InsQ, intrucat oamenii preferd sd
diminueze complexitatea, aceastd formd de propagandd
este eficientd.

. Cand rdspunde direct la nevoile, sperantele si temerile
unor grupuri specifice, propaganda devine astfel personald
si relevantd. Cand un mesaj are o relevantd personald,
oamenii acordd atentie si asimileaza informatiile si ideile
esentiale.

. Propaganda poate servi ca o formd de rdzboi politic si
social pentru a identifica si a defdima oponenti. Poate pune
la indoiald legitimitateq, credibilitatea sau chiar caracterul
si ideile adversarului. Oamenii sunt atrasi in mod firesc
de conflict, iar propagandistul poate sd se foloseascd



de controversd pentru a obtine atentie. Prin atacarea
oponentilor se incurajeazd o gdndire transantd - de tip
‘alb/negru’, ‘noi vs. ei’ - care anuleazd gandirea bazatd pe
informatii si idei complexe.

DE RETINUT:

Autoreflectia este o dimensiune esentiald in analiza
propagandei. Doar sa identifici tehnici nu e de ajuns. Doar
sd negi propaganda, nu e de ajuns. Trebuie sa o intelegi si
sé incerci s& devii constient/& de partinirile, convingerile si
valorile tale careiti influenteazad felul cum interpretezi mesajele
de propagandd.

Perspectiva istoricd, context Sahia Vintage

Propaganda poate fi studiatd si din perspectivd istoricd, iar
materialele produse de studioul de film documentar “Alexandru
Sahia” si disponibile in colectia “Sahia Vintage” a Asociatiei
One World Romania iti pot fi de folos.

Studioul de film documentar “Alexandru Sahia”

“Alexandru Sahia” a fost studioul de cinema documentar
al Romaniei socialiste. Infiintat la inceputul anilor 50, prin
transformareasocietdtiide statRomfilm, studiouladocumentat
vreme de patru decenii viata cotidiand in Romania si evolutia
regimului comunist, conform indicatiilor si in limitele impuse
de mandatul politic al institutiei.

Pentru ca a fost singurul studio specializat in film documentar
din epocq, institutia s-a identificat in timp cu practica
documentard la nivel national: astdzi, istoria documentarului
produs in Romania socialistd este, cu cateva exceptii, istoria

Fducatie media prin filln documentar la bibliotecd



documentarului Sahia. La trei decenii de la colapsul regimului
Ceausescu, studioul Sahia nu si-a gadsit incd locul in prezent.

Inainte de finele regimului Ceausescu, studioul de cinema
documentar al Romaniei socialiste producea peste doud sute
de filme de scurt-metraj pe an, croite pentru a se potrivi in
categoriile prevazute de Planuri tematice anuale.

La nivel oficial, existenta studioului e justificatd de productia
sa explicit politica: reportaje care documenteazd in extenso
mobilitatile in teritoriu ale cuplului prezidential, filme rutinier-
triumfaliste sau ,sinteze” produse in conjunctie cu aniversarile
politice ale zilei.

Sursa: sahiavintage.ro

ACTIVITATE DE ANALIZA CRITICA:

Alege unul sau mai multe fragmente dintr-un material Sahia
Vintage la dispozitie si analizeazd-1 cu sunetul oprit si apoi cu
sunetul pornit. Activitate de grup.

a) Sunet oprit! Ce vezi? Ce-ti spun imaginile? Despre ce
crezi cd este vorba?

b) Sunet pornit! Ce auzi? (coloand sonord, comentariu)
Cum influenteazd mesajul? Care este scopul?

Analizdnd elementele imaginii si ale sunetului, poti reflecta
la modul in care mesajele de propagandd din perioada
comunistd au fost create si la scopul acestora. Poti continua
activitatea de analizd compardnd aceste mesaje cu unele de
propagandd contemporanda.




Rolurile filmului documentar:;

La un prim nivel - sd informeze, s educe si, dacd este posibil, s
distreze (desi entertainment-ul nu este caracteristic genului).

La un al doilea nivel, superior: are imperativul etic de a-i apdra
si de a cduta dreptate pentru cei care sunt tratati nedrept,
de a aduce astfel de comportamente nejustificate in atentia
comunitdtii locale, nationale si internationale sau, cel putin, de
a le oferi sansa celor dezavantajati de a fi reprezentant;.

. sA conteste abuzul de putere

.« Sa lupte impotriva nedreptdtii

. saii apere pe cei slabi si lipsiti de putere

. sacomuniceinformatiiintr-un mod dezinteresat siimpartial,
tindnd cont de existenta si nevoile autentice ale unui spectru

larg de tipuri de persoane, in privinta rasei, clasei sociale,
etniei, genului, convingerilor si altor factori

In regimurile autoritare si represive, care controleazd media
si le fac sd actioneze n interesele celor puternici, misiunea
documentarului poate fi indeplinitd numai dacd el este
subversiv in raport cu putereq, ceea ce implicd a actiona
intr-o zond underground.

Fducatie media prin film documentar la bibliotecd
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Pasii principali in organizarea unui eveniment
de educatie media prin film documentar la
biblioteca:

Alegerea filmului (tine cont, pe cat posibil, de contextul
local)
Stabilirea publicului tintd

Alegerea formatului evenimentului (proiectie + discutie cu
sau fara invitat/invitati)

Alegerea invitatului/invitatilor

Gandirea unor eventuale activitati conexe (atelier educatie
media sau de educatie cinematograficd, activitati practice
pentru copii etc.)

Promovarea evenimentului

Pregadtirea introducerii filmului si a moderdrii discutiei de la
final

Pregdtirea aspectelor tehnice si logistice pentru buna
desfdsurare a evenimentului

Redactarea unei scurte raportdri la final



Formatul evenimentului - chestiuni preliminare

Formatul evenimentului si alegerea invitatilor pot fi ajustate
in functie de obiectivele stabilite. Discutia poate lua diverse
forme: dezbatere (sub form& de Q&A), prelegere, interviy,
masterclass.

O bund programare a unei discutii incepe de la a-ti cunoaste
publicul si de la a te adapta la contextul local. Care este
publicul tintd? Te astepti ca publicul sa fie format in majoritate
din femei? Te astepti ca elevii sa fie majoritari? Adapteazd
forma si continutul discutiei la diferite publicuri, pentru a fi cat
mai eficientd. Invitd vorbitori care se pot conecta mai usor cu
publicul.

Evitd aborddrile care ar putea fi prea didactice sau, dimpotrivg,
prea superficiale.

Este nevoie de o atentie speciald cand este vorba de chestiuni
sensibile sau controversate care vizeazd opinii si atitudini bine
inrdddcinate. Asigurd-te cd discuti cu comunitatea ta despre
cum pot fi abordate chestiunile tabu in fata publicului, pentru
a incuraja un dialog sigur, deschis si bazat pe respect.

Pentru unii spectatori, care sunt ei insisi afectati de chestiuni
grave privind drepturile omului, dezbaterile in jurul unui film
pot avea un efect de mobilizare, de intdrire, prin faptul cd
aratd cum fac fatd alte comunitdti cu o situatie similard si pot
ajuta la contextualizarea propriei lor realitati. Nu te teme cd
nu poti rdspunde intotdeauna la intrebadri si rezolva chestiunile
complexe prezentate in filme. Simplul fapt cd se deschide o
dezbatere despre subiecte sensibile sau care nu sunt discutate
poate avea un efect puternic asupra oamenilor si 1i poate
ajuta sa facd fatd propriilor traume, In special cand este vorba
de subiecte precum violenta domesticd, emigratie, drepturile
persoanelor LGBT, trecutul tarii, politicad.
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Tipuri de format

Este indicat ca proiectia sd se deschidd cu o scurtd introducere
fadcutd de un moderator, un organizator sau un voluntar.
Acesta ureazd bun-venit publicului, oferd informatii de bazd
despre film (titlu, regizor, an de productie, tdrile producdtoare)
sianuntd cd la final, dupd proiectie, va fi o dezbatere, o sesiune
de intrebdri si raspunsuri sau un alt fel de eveniment cu un
invitat sau mai multi. Acest lucru permite ca spectatorii sd igi
pregdteascad intrebdri incd din timpul proiectiei si garanteazd
cd nu pdrdsesc imediat sala cand se termind filmul. Nu te
panica in cazul in care cdativa sau mai multi spectatori nu
vor s ramand la discutie - este firesc sd se intdmple asta,
din diverse motive. Important e cd cei care rdmadn sunt cu
adevdrat interesatj.

Cand filmul este despre un subiect sensibil sau dificil, poti
pregdti publicul oferindu-i cateva informatii de context inainte,
care il vor ajuta sd inteleagd mai bine filmul. Poate cad invitatul
va dori sa spund la rdndul sdu cdteva cuvinte inainte de
proiectie.




Q&A (sesiune de intrebdri si rspunsuri):

O sesiune de Q&A oferd o platformd pentru ca publicul sd
adreseze intrebdri si s& impadrtdseascd opinii cu invitatul. Un
moderator conduce discutia. Durata unui Q&A poate varia
intre 10 si 45 de minute, dar se poate si prelungi dacd publicul
este extrem de activ si curios.

Dezbatere sub forma unui panel:

Dacd vrei s abordez subiecte pe care le consideri mai
dificile si mai importante pentru a fi discutate in detaliu, poti
organiza un panel de dezbatere cu mai multi invitati. Fiecare
poate Impadrtdsi o perspectivg, opinie si experientd diferitd
cu publicul. Astfel de dezbateri dureazd de obicei mai mult
(45-60 min) si necesitd un moderator bine pregdatit.

Masterclass:

Poti ruga un cineast sau un alt invitat interesant, cum ar fi
un activist pentru drepturile omului, sd tind un mMmasterclass,
care este o prelegere oferitd de un expert pe o anumitd tema
sau pe un anumit subiect, in acest caz legat de filme sau de
subiectele pe care le abordeazd acestea. Lasd suficient timp
pentru intrebdri din partea publicului.
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Invitatii

Aducerea unui invitat care e pldcut si un bun vorbitor este
esentiald pentru o sesiune de Q&A de succes, desi se poate
organiza o discutie in care doar publicul participd cu observatii
si intrebadri.

Alegerea corectd a vorbitorilor se intersecteazd cu nevoia de
a sti care iti este publicul.

Pot fiinvitati ca vorbitori cineasti, experti si activisti. Te poti gandi
la reprezentanti ai unor ONG-uri, la lideri ai unor comunitdtj,
politicieni, jurnalisti si profesori, care pot sd ofere un context
in legdturd cu chestiunea discutatd. Trebuie tinut cont cd
oamenii sunt de obicei mai interesati de povesti personalizate
si exemple practice decdt de discursuri de promovare din
partea unei organizatii sau a unui partid politic.

Cel mai recomandat este sd aduci pe cineva care cunoaste
bine subiectul si poate face legdturi cu teme din realitatea
locald.

Dacd ai resurse, poti aduce si un invitat dintr-o altd localitate.

Dacd resursele sunt limitate, poti organiza o conexiune online
cu invitatul, asigurdndu-te cd toate conditiile tehnice sunt
indeplinite pentru o discutie fard incidente (inclusiv printr-o
eventual test inainte, dacd acest lucru este posibil).

Cand chemi invitatii, spune-le ideile tale despre continutul si
formatul sesiunii de Q&A si despre ceilalti invitati, dacd e cazul.
Dacd nu pot participa, poti sd le ceri sugestii pentru a folosi
reteaua lor sd gdsesti alte optiuni de invitati.



Dacd este posibil, este recomandabil sa le oferi invitatilor
posibilitatea sd vadd filmul inainte, pentru a se pregdti mai
bine pentru discutie. li poti ruga pe invitati s dea mai departe
vestea despre eveniment, de exemplu prin retelele de social
media sau prin canalele de comunicare ale organizatiei pe
care o reprezinta.

Fii pregdtit pentru o anulare de ultim moment din partea
invitatului. Dacad este posibil, identificd invitati si un moderator
de rezervd, pentru orice eventualitate, si fii pregdtiti
cu un plan B.

Scopurile discutiei de dupd proiectie:

. Informeazd si aprofundeazd cunostintele publicului. Invitatii
pot oferi mai multe informatii despre subiect

. Creste gradul de constientizare si incurajeazd dezbaterea.
Invitatii pot aduce o perspectivd noud

. Contribuie la exprimarea ideilor. Unele filme stdrnesc emotii
pe care oamenii ar vrea sd leimpartdseascd dupd proiectie

. Motiveazd. Filmele pot incuraja sau inspird publicul sd
actioneze, sa isi schimbe comportamentul, sG semneze o
petitie, sa se implice civic, sd iasa la vot etc.

Rolul moderatorului:

Rolul moderatorului este de a incuraja publicul sd pund
intrebdri, de a-l ajuta sd asimileze filmul si sG conducd
dezbaterea avand grijd de respectarea timpului - sa permitd
o cat mai mare participare posibild si sa gestioneze discutjile
mai sensibile sau tensionate. In functie de formatul discutiei
si complexitatea subiectului, moderatorul nu trebuie sa fie
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neapdrat un expertin temd sau un moderator profesionist. Este
mMai important ca el sau ea sa stie s incurajeze si sA intretind
un dialog. Farmecul moderatorului joacd un rol important,
dar trebuie sd fii atent la faptul cd cineva cu o personalitate
puternicd ar putea domina discutio, fdcdnd ca invitatii sa
ajungd in planul doi.

Cel mai bun mod prin care un moderator se poate pregdti
pentrudiscutie este sd se asigure cavede filmulinainte,intelege
subiectele abordate si cum ar putea fi ele puse in legdturd cu
comunitatea localg, stie cine este invitatul si are cel putin trei
intrebdri pregdtite de inceput pentru a sparge gheata in cazul
in care nimeni din public nu vrea sd adreseze prima intrebare
(oamenii sunt uneori prea timizi pentru aintreba sau au nevoie
de timp pentru a-si formula intrebarile).

Moderatorul ideal cunoaste formulele locale de adresare,
respectd diversitatea culturald si traditile locale, nu simte
nevoia s domine dezbatereq, este capabil sd lase publicul s&
vorbeascd si se comportd intotdeauna cu respect. In acelasi
timp, trebuie sd poatd interveni cu tact dar ferm in cazul unor
remarci ofensatoare din partea publicului. Dacd existd o
disputd de opinii, este important ca moderatorul sG rdmand
neutru, sd detensioneze situatia si sd lase oamenii s exprime
0 gama largd de opinii.

Moderatorul ar trebui sd se intdlneascd cu 15 minute inainte de
proiectie cu invitatul pentru a se prezenta si pentru a discuta
despre intrebdrile pregdtite, despre structura dezbateri,
despre cum sd fie introdus invitatul.

Moderatorul trebuie sd incheie discutia multumind invitatului
si publicului pentru participare si implicare.



Aspecte practice:

Este recomandabil ca cineva din echipd sd coordoneze
organizarea Q&A-urilor si sd fie in contact cu invitatii si
moderatorii.

Cdand programezi o proiectie, ai grijd sd aloci timp suficient
pentru discutia de la final, in functie si de programul spatiului
unde este organizat evenimentul.

Participantii la dezbatere ar trebui sd se simtd confortabil.
Asigurd-te cd moderatorul si invitati stoau pe scaune
confortabile sau stau in picioare intr-un loc potrivit in fata
publicului si pune-le la dispozitie apd.

Problemele tehnice pot compromite usor o dezbatere, asa cd
asigurd-te din timp de toate nevoile tehnice si f&-o din nou in
ziua evenimentului. Verificd dacd sunt suficiente microfoane,
acolo unde este cazul, sidacd ele functioneazd. Sunt suficiente
locuri? Lumina este n reguld? Este nevoie de microfon pentru
public? Este nevoie de o persoand care sd ducd microfonul de
la un spectator la altul?

Nu uita sd faci fotografii la eveniment care pot fi postate pe
site-ul bibliotecii si pe retelele de socializare. S-ar putea sd
fie o idee bund ca cineva din echipd sd noteze cdteva idei
interesante apdrute in timpul discutiei. Ele pot fi folosite in
raportul catre finantatori si parteneri, precum si pe site si pe
retelele de socializare.

SUGESTII DE ACTIVITATI CONEXE:

. Indeamnd publicul tandr sd realizeze propriul afis la filmul
vazut

. Indeamnd publicul tadndr sd scrie o cronicd la filmul vazut

. Indeamnd publicul tandr s& realizeze propriul film
documentar de cdteva minute despre o problemd din
comunitate
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Trailer

Tard: Roménia

Titlu original: Acasé
Regizor: Radu Ciorniciuc
Durata: 86 minute

Anul: 2020

Limba: Roméand

ACASA [ MY HOME

,LAcasd” spune povestea unei familii care a trdit timp de 20 de
aniin salbaticia din Delta Vacadresti, pdnd cand locul a capdtat
statutul de zond protejatd - Parcul Natural Vacaresti - primul
parc natural urban din Romania.

Timp de patru ani, regizorul Radu Ciorniciuc a urmadrit marea
aventurd prin care a trecut familia Enache: de la o viatd in
completd armonie cu naturag, la traiul plin de provocari din
mareajungld urband a capitalei.Pe mdsurd ce memobrii familiei
fac eforturi sG se conformeze regulilor civilizatiei moderne,
incercand sd pdstreze in acelasi timp legdtura cu natura si
armonia dintre ei, apar intrebdri legate de locul lor in lume si
felulin care poate ardta viitorul pentru fiecare. Radu Ciorniciuc
urmdreste cu empatie povestea unei familii care luptd pentru
acceptare si propria definitie a libertdtii.



Trailer

Tard: Roméania

Titlu original: Casa cu Papusi
Regizor: Tudor Platon
Durata: 68 minute

Anul: 2020

Limba: Romand

CASA CU PAPUSI [ HOUSE OF DOLLS

,Casa cu pdpusi” este o incursiune intr-un univers special:
vacanta anuald a unor femei de 70 de ani. Departe de bdrbati
si de lumea dezldntuitd, Cica, Nana si prietenele lor se izoleazd
voluntar intr-o vild de pe Valea Oltului. Impreund, impletesc
pofta de viatd cu amintirile, melancolia cu veselig, bdarfele cu
lbancurile. Totul pentru a intretine iluzia cd pentru ele timpul nu
a trecut si cd sunt aceleasi fete tinere, frumoase siindragostite
din urma cu 50 de ani.
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Trailer

Tard: Roménia

Titlu original: WOOD

Regizor: Monica Lédzurean-Gorgan,
Michaela Kirst, Ebba Sinzinger

Durata: 95 minute
Anul: 2020
Limba: Roménd, Englezd, Rusd, Spaniola

LEMN / WOOD

Tdierile ilegale sunt o afacere globald de miliarde. Alexander
von Bismarck, descendent al Cancelarului de Fier si director
executiv alEnvironmental investigation Agency din Washington,
D.C, reuseste sG urmdreascd, sub acoperire, masinatiunile
comertuluiinternational cu lemn. Scopul lui principal nu este sd
expund o situatie scandaloasq, cisd promoveze o schimbarein
constiinta societdtii politice si civile, si un nou cod de conduitd
pentru economia globald si consumatorii din lumea intreagad.
,Lemn” este un thriller de mediu care vorbeste despre pddure
si despre oamenii care trdiesc din comertul cu lemn.



Trailer

Tard: Ucraina

Titlu original: The earth is blue as an orange

Regizor: Iryna Tsilyk
Durata: 74 minute
Anul: 2020

Limba: Ucraineand

THE EARTH IS BLUE AS AN ORANGE /
PAMANTUL ESTE ALBASTRU CA O PORTOCALA

Cdand poeta si cineasta Iryna Tsilyk a vizitat pentru prima oara
casa familiei Trofymchuk-Gladky in orasul Krasnohorivka in
zona de rdzboi din regiunea Donetsk a fost surprinsd de ceea
ce a descoperit acolo: in timp ce in lumea din afard erau
bombardamente sihaos, Ana,o mamad singurd sicei patru copii
reuseau sd-si mentind caminul lor plin de lumind si viatd ca un
minunat loc de refugiu din calea razboiului. Fiecare memibru al
familiei avea o pasiune pentru cinema si asa cd nevoia de a-si
documenta prin imagini si film situatia lor in mijlocul rdzboiului
facea parte din viata cotidiand. Acest constant efort creativ
al intregii familii, surprins bine Tn documentarul nostru, pune
intr-un mod insolit problema puterii magice a imaginii si
cinema-uluiin vremea rdzboiului si dezastrului de afard. Pentru
Ana si copiii ei a transforma trauma intr-o formd de artd era
un mod de a-si pdstra umanitatea.
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A cuievina
Florica Holban, 1965, 12’

Craiova vazuté din car
Titus Mesaros, 1974, 10

Sedinta cu parintii
Doru si Paula Segall, 1980, 10

Echipajul
Doru Segall, 1985, 14

SAHIA VINTAGE

In socialismul trgit al anilor 60-80, copilul e capital uman:
subiectul politic al anilor care urmeazd, viitorul fauritor al
unei lumi mai bune. Ca si in cazul subiectilor adulti, unde
documentarul Sahia privilegiozd contextele de muncd in
colectiv in defavoarea celor privat-familiale, si in cazul
subiectilor minori contextul colectiv. rdmdne prioritar: in
majoritatea cazurilor, copiii apar pringi in institutii formatoare
— gradinitd, scoald generalq, liceu — si foarte rar in familie.

In documentarul politic rutinier produs in ultimele doud
decenii ale regimului comunist, majoritatea copiilor sunt
instrumentalizati politic: soimi sau pionieri, ei circuld cu mainile
inclestate pe cravate, ca simboluri vii ale investitiei fGcute de
Partid prin diverse forme de parentalitate politicd. Motivul
copildrieifericite e si el politizabil: fericirea copiilor se datoreazd
eforturilor Partidului.

Existd Insd si exceptii, cAnd regizorii sau regizoarele reusesc sd
prindd umanitatea acestor copii, chiar dacd contextul in care
sunt filmati rdmane unul institutional, tot asa cum existd si un
corp substantial de filme educationale destinate padrintilor,
cadrelor didactice sau copiilorinsisi, in care regulile se schimbd
si, pentru zece minute, copiilor si adolescentilor li se permite sa
rdmandad in cercul preocupdrilor specifice virstei.



A CUI E VINA?

Regizor: Florica Holban

Durata: 12 minute
Anul: 1965

CRAIOVA VAZUTA DIN CAR

Regizor: Titus Mesaros
Durata: 10 minute
Anul: 1974

SEDINTA CU PARINTII

Regizor: Doru si Paula Segall
Durata: 10 minute
Anul: 1980

ECHIPAJUL

Regizor: Doru Segall
Durata: 14 minute
Anul: 1985
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Resurse:

« mediawise.ro

« propaganda.mediaeducationlab.com

. kinedok.net/ro

« sahiavintage.ro

- oneworld.ro/ro

« cinepub.ro/documentare/

- docuartro/documentare

« dafilms.com

. issuu.com/moviesthatmatter/docs/5_discussion

- providencechildrensfilmfestival.org/filmhub/activity-reel/
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Autori:

Nicoleta Fotiade este expertd — formatoare Th domeniul
educatiei media si digitale, (co)autoare a mai multor studii de
cercetare media si resurse de educatie mediqg, inclusiv a doud
manuale pentru liceu. Crede cd educatia media ar trebui sd
fie parte integrantd in formarea noastrd pe tot parcursul vietii.
Este presedinta asociatiei Mediawise Society, co-fondatoare
a International Association for Media Education (IAME) silector
asociat la Universitatea din Bucuresti.

lonut Mares este jurnalist si critic de film si scrie pentru reviste
online precum Films in Frame si Ziarul Metropolis. Colaboreazd
de asemenea ca selectioner sau moderator de discutii cu mai
multe festivaluri de film din Romania.

Despre proiectul “Educatie media prin  film
documentar la biblioteca”

Este cel mai nou proiect educational organizat de Asociatia
One World Romania in parteneriat cu Mediawise Society.
Pornind de la principiul cd citirea unui film se poate asemdna cu
cititul unei carti, proiectul face un pas asumat pentru a creste
competentele de analizd criticd a imaginii ale publicului larg,
cu filmul documentar despre drepturile omului ca material
didactic.
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